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O artifice do belo e a eterna Beleza

Cldudio Pastro, o grande artista sacro brasileiro, morreu hd 10 anos, em 19 de outubro de 2016. Sua obra representa a grande sintese
entre a Tradigdo cristd dos primeiros séculos, resgatada pelo Concilio Vaticano 11, e a arte moderna latino-americana, testemunho da
forma como os homens e mulheres de nosso tempo encontraram o “Deus da beleza”. Em seu tiimulo, no Mosteiro Nossa Senhora da
Paz, estd escrito: “O artifice do belo foi encontrar-se com a eterna Beleza”. O texto a seguir foi escrito por ele para o livro Arte sacra.

Redacao

E impossivel separar a Beleza do
Sagrado; e impossivel separar a Beleza
do Mistério.

A Beleza denuncia que a vida esta
inserida “em outra coisa’, que o ime-
diato é sempre um sinal visivel de uma
presenca invisivel e vai muito além de
nossas capacidades humanas de com-
preensao, além do horizontalismo a
que o pragmatismo da nossa civiliza-
¢do se submeteu.

Nenhuma religido e cultura desen-
volveu tanto a arte nesses 2.000 anos
como o Cristianismo. Mesmo quando
a arte deste ultimo século (tanto na
poesia e musica quanto na plastica)
quis seguir o seu proprio curso, ela
nunca poderia esquecer que é fruto de
um refinamento e liberdade oriundos
das celebracdes e da doutrina crista.

Muito além da mera realidade, esta
arte sempre apontou o gosto pela vida
e teve seriedade ao afronta-la.

A arte é a tunica linguagem univer-
sal do homem. Nela nao ha fronteiras
nem espa¢o nem limite de tempo, lin-
gua ou cultura. E, naturalmente, a lin-
guagem religiosa do homem.

A arte fala do Ser do homem.

Os cristdos sempre valorizaram as
artes e os artistas. Foi em seus mos-
teiros que as artes e as ciéncias se
desenvolveram.

Na histdria da cultura crista, a arte
enalteceu o trabalho cotidiano muito
além das meras expectativas de produgao.

Sempre que os interesses indivi-
duais dividiram os povos, a arte cris-
ta ultrapassou fronteiras refletindo a
unidade de seu Deus e constituindo,
assim, o Ser desses mesmos povos.

Como exemplo, temos a arte bi-
zantina na formaciao do oriente cris-
tdo, a arte romanica na formaqéo eu-
ropeia e o barroco na formagao do ser
latino-americano.

A Iconografia cristd. A questao da
“imagem” ¢ fundamental na ética cris-
td e a estética ndo é um simples capri-
cho do belo pelo belo.

Em uma obra ou em um edificio
cristao existe todo um universo muito
eloquente. O altar, as torres, as cupu-
las, os vitrais, as pinturas nao estdo af

PpoOr acaso € ao acaso.

Forma e contetido se complemen-
tam. Para os Padres da Igreja, assim
como para os ultimos documentos

L o

Roberto Parizzi

Claudio Pastro, Pantocrator, Abadia de Santa Maria (2012)

conciliares, Jesus é a “imagem visivel
do Deus invisivel”, o “homem perfeito
no qual Deus se revela”

O evangelho segundo Sao Jodo, o
evangelho da Beleza, mostra-nos o

Novo Adao no qual Espirito e Ges-
to formam uma sé vontade do Pai —
<« A A 2 .
Quem me vé, vé o Pai”. O que Jesus diz
belo, Ele faz belo.

Assim como o Criador ama a sua

criatura e toma a imagem humana,
definitivamente, se encarnando em
Jesus, assim os cristaos estao conscios
de que uma obra de arte ¢ uma imagem
gratuita e lugar de continua revelagio
sacramental, pobre matéria escolhida
pelo Mistériol...]

A grande funcdo da arte no Cristia-
nismo, mais do que ser simplesmen-
te um meio didético, foi, é e ha de ser
“porta e ponte” para o Mistério no qual
se passa do belo contemplado ao belo
vivido.

O céu na terra. O mistério pascal é
celebrado h4 2.000 anos, diariamente,
pelos cristdos. E uma tradigéo liturgi-
ca. E o rito realizando gestos passados
e futuros.

Tradi¢ao vem de tradere e significa
“entregar”. O que ¢é a liturgia eucaristi-
ca sendo a “entrega” que Deus faz de si
mesmo, de sua vida, e isso de geragdo
em geragdo?

O lugar da celebragéo crista ¢ o lu-
gar da antecipagdo da vida eterna, é o
lugar do Perdéo, é o lugar da Beleza.
Al o cristdo recebe a vida, aprende a
transfigurar o mundo, aama-lo e a ndo
violentd-lo. Ai o cristao renasce embo-
ra sendo “velho”

O espago sagrado ndo é qualquer
espaco. E o céu na terral...]

A arte sacra nasce da celebracao ob-
jetiva do mistério da Igreja. A arte
sacra ndo ¢ s experiéncia subjetiva
como se o artista fosse um super-ho-
mem. O homem cristdo sabe-se parte
de um unico e belo Corpo Mistico, o
Corpo de Cristo.

O artista cristdo ¢ um entre tantos
ministros na sagrada liturgia e estd a
servico da Igreja. A arte nasce, assim,
de um gesto de celebragao.

A arte ¢é sintese de um tempo, de
um movimento, de uma profecia e
chama-nos, orienta-nos para os valo-
res do Espirito.

Al estd a sabedoria da cultura cris-
ta: apontar com uma obra de arte (par-
te da Palavra feita Carne) novos rumos
para a propria fé crista, as vezes ador-
mecida em seu préprio tempo.

Trechos de
PASTRO, Claudio.
Arte sacra. Sédo
Paulo: Edigbes
Loyola, 1986.
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Claudio Pastro: a riqueza da Tradicao
encontra a arte contemporanea

Uma obra destinada a permanecer como marca da Beleza no contexto cultural de nossa época.

Redacao

Quem entra pela primeira vez em
uma das igrejas decoradas por Claudio
Pastro costuma ter uma sensa¢do am-
bigua. As cores sdo vibrantes - ouro,
branco, azul profundo; a luz é calma; o
siléncio é convidativo. Mas, para o pu-
blico habituado a estética barroca ou
neoclassica de nossas igrejas, ha algo
estranho: os rostos das figuras ndo ex-
pressam sofrimento nem éxtase, 0s cor-
pos aparecem simplificados, com tragos
quase infantis, ndo obedecendo a pers-
pectiva tradicional. Contudo, aqueles
acostumados com os grandes mestres
modernistas, como Di Cavalcanti ou
Portinari, ou com os icones e afres-
cos dos primeiros séculos do Cristianis-
mo perceberao um didlogo entre experi-
éncia mistica e visdo estética.

Pastro nado fazia arte religiosa de-
vocional - aquela que busca comover
pela beleza humana e realismo, popu-
larizada no mundo catdlico a partir do
Barroco. Fazia arte de culto, que visa a
apontar para o Mistério. O fiel deve en-
contrar nao suas dores retratadas, mas
aquele totalmente Outro, trazido para
a objetividade luminosa do Amor. O
artista, com sua sensibilidade e capa-
cidade, ndo é o criador da obra, mas

Acervo C.Pastro

Claudio Pastro, Sdo Bento e Santa Escolastica. Desenho sobre
concreto, Igreja Abacial do Mosteiro Nossa Senhora da Paz (1984)

apenas o instrumento pelo qual esse
Outro doa sua beleza ao mundo. O fiel,
ao contemplar a obra, mais do que ver
suas dores, sofrimentos e esperangas re-
tratadas em Cristo ou nos santos, deve
encontrar este totalmente Outro, que nao
responde mergulhando o crente na pro-
pria subjetividade, mas trazendo-o para
fora, para a objetividade luminosa do
Amor.

A arte de Pastro, para surpresa de mui-
tos, é ainda mais tradicional do que a arte
devocional, deitando raizes nos primei-
ros séculos do Cristianismo. Seu trabalho
nasceu da escuta ao Concilio Vaticano II,
que pediu a Igreja um retorno as fontes
originais da fé. A arte moderna, ao aban-
donar a estética renascentista, deu a ele o
ambiente ideal para essa recupera¢do. Em
suas obras, o icone dos primeiros séculos e
da tradigdo catolica oriental, com sua ima-
gem repleta de simbologia, que abre uma
“janela para o Mistério’, se encontra com a
cor pura, chapada e as formas reduzidas a
tragos essenciais da vanguarda modernis-
ta. Ele sabia que o realismo mostra a ca-
pacidade do artista, mas o simbolo remete
aquilo que transcende o humano.

A trajetoria percorrida. Claudio Pastro
evolui de uma criagdo que lembra a arte
moderna primitivista para outra que se
aproxima cada vez mais da solenidade
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tranquila, que remete ao sagrado, dos icones
dos primeiros séculos. O simbolismo nao
muda, ainda que se torne mais diversificado
e requintado, as cores permanecem vibrantes,
porém o branco e o dourado, sinais da pure-
za e da luz de Deus, se tornam cada vez mais
dominantes. Os materiais também mudam.
A ceramica das primeiras criagdes cede lugar
ao azulejo colorido — que recupera a tradigao
azulejista ibérica, além de mais resistentes e
duraveis.

Nas suas obras em cores, Cristo e os santos
sd0 morenos, como seriam os judeus sujeitos
a incleméncia do sol na Palestina dos tempos
de Jesus; e como morena é a maioria do povo
cristao brasileiro. Descendente de italianos de
pele clara e olhos azuis, Pastro ndo era popu-
lista ou ideoldgico, mas sua arte era profunda-
mente impregnada pelo contato com esse povo.
O episdédio mais clamoroso dessa imersdo na
sua gente aconteceu quando pintava a Basilica
de Aparecida. Estava trabalhando em um pai-
nel quando chegou uma mulher simples que,
com gesto acanhado, doou um envelope, di-
zendo: “Eis um pequeno dinheiro da venda de
minhas galinhas e seus ovos, que juntei durante
dois anos e que agora oferego a Nossa Senhora”
Claudio imediatamente a pintou entre os pere-
grinos, imortalizando sua fé e sua oferta sim-
ples, paradigma para todo um povo.

O olhar é um dos tragcos mais caracteristicos
de suas obras. Nos primeiros tempos, os olhos
sao grandes e abertos, como que cativados e
fascinados pelo Presenca diante deles. Mas,
para quem acompanhou seus primeiros anos,
quando se dedicava a trabalhos sociais na pe-
riferia de Sao Paulo, ¢ dificil nao reconhecer
nestes rostos os olhos arregalados das criangas
morenas da favela, que junto dele iam desco-
brindo a beleza do mundo... Posteriormente,
os olhos vao ficando mais semelhantes aos dos
icones. Menos dilatados, igualmente atentos e

abertos ao infinito, continuam como “janelas
que se abrem para o Mistério”, mas agora trans-
mitem serenidade e paz, convidando a uma
intimidade com Deus.

Na primeira fase, as méos e os pés sdo ca-
racteristicamente grandes. As maos, frequente-
mente em posi¢do de ora¢do ou adoragio, re-
forgam o vinculo sagrado, ja presente no olhar
- e permanecerdo nessa postura também nas
obras posteriores. Os pés indicam tanto o ca-
rater peregrino da vida humana, que caminha a
procura do Pai, quanto a missdo do santo, que
caminha no mundo para testemunhar Cristo a
seus irmaos.

Figuras que refletiam a natureza e a cultura
do povo brasileiro (como os grafismos indi-
genas, as formas africanas) eram frequentes
em suas obras. Ndo se tratava de folclore ou
exotismo. Era a convicgao, profundamente an-
corada na teologia, de que se Cristo assumiu
a natureza humana, entio toda cultura, toda
expressao artistica, pode ser assumida e trans-
figurada por Ele. Assim como a arte bizantina
expressou a fé com o vocabuldrio greco-roma-
no, a arte sacra brasileira deveria fazé-lo com
o vocabulario cultural dos povos que forma-
ram o Brasil.

Apesar da rica simbologia e do sofisticado
didlogo com a tradi¢do artistica dos primei-
ros séculos e a arte moderna, a arte de Cldudio
Pastro foi profundamente popular. Ndo usou os
simbolos e cores de forma hermética, mas pro-
curou aquilo que ia impactar a pessoa, ajudan-
do-a a penetrar mais no Mistério, mesmo que
sem uma reflexdo intencional. Queria que sua
obra fosse uma Biblia pauperum, como eram
chamadas as pinturas das igrejas medievais,
pois apresentavam a Biblia ao povo. Queria que
a pessoa simples, mas de coragao aberto, ao
adentrar em uma igreja tivesse um vislumbre
do Paraiso, uma intuicdo da Eterna Beleza que
nos aguarda no Amor.

A simplicidade que
conduz ao Mistério

As obras mostradas nestas paginas ddao uma
ideia da diversidade e da evolucdo da arte de
Claudio Pastro:

1. A palavra se fez carne. Incisdo em couro (dé-
cada de 1970). Foi transformada em cartdo
postal e amplamente reproduzida na Italia, na
Alemanha e no Brasil.

2. Mde da Trapa. Mosteiro Trapista Nossa Se-
nhora do Novo Mundo (Campo do Tenente/
PR, 1983).

3. Ressuscitou. Detalhe de Sacrario em ceramica,
Mosteiro Nossa Senhora da Paz (Itapecerica da
Serra/SP 1984).

4. Fuga da Sagrada Familia. Detalhe de Painel,
Igreja Sao José Operdério (Jundiai/SP, 1994).

5. A criagao. Detalhe do Painel A Histéria da Sal-
vacao, Igreja do Colégio Santo Américo (Sao
Paulo/SP, 1980-1982).

6. Apresentacdo de Jesus no Templo. Painel, Mos-
teiro do Encontro (Curitiba/PR, 1982).

7. Sagrada Familia. Detalhe de Painel, Catedral
da Sagrada Familia (Sao Paulo/SP, 1997).

8. O peregrino. Estatua em metal (Rota de pere-
grinagcao em Weingarten, Alemanha, 2008).

9. Maria com o Menino. Painel, Mosteiro Nossa
Senhora da Paz (Itapecerica da Serra/SP, 2001).

10. Raboni (Mestre, Jo 20,16). Cartao postal a par-
tir de obra no Mosteiro Nossa Senhora da Paz
(Itapecerica da Serra/SP, 2002).

11. Cdantico dos Canticos. Azulejo (Sdo Paulo/
SP, 2005).

12. A vendedora de ovos. Torre Brasil (Basilica de
Nossa Senhora de Aparecida).

13. Pantocrator. Painel em azulejo, Paréquia Nossa
Senhora da Conceicao (Osasco/SP, 2014).

14 Pantocrator. Detalhe do retabulo da Igreja

e do Mosteiro Nossa Senhora da Paz (Itapecerica

15. da Serra/SP, realizado em 1984 e refeito em 2002,
mostram a evolucdo da obra do artista).
Créditos: Acervo C.Pastro/Mosteiro Nossa Senhora da Paz,

Francisco Borba Ribeiro Neto (1 e 11), Wikimedia (8), Padre
Valdivino Guimardes, C.Ss.R (12) e José Roberto Kerr (15).



4 | Fé e CUltura | 28 de outubro de 2026

www.arquisp.org.br
www.osaopaulo.org.br/fe-cultura

0 SAO PAULO

Um artista sacro na virada do milénio

Cldaudio Pastro, o mais importante artista sacro moderno brasileiro, frequentemente listado
entre os mais importantes da atualidade, foi saudado como o “Michelangelo brasileiro”.

Francisco Borba
Ribeiro Neto*

Cldudio Pastro (Sdo Paulo, 15/
out./1948 - 19/out./2016) foi uma
pessoa excepcional, mas também re-
presenta bem o contexto eclesial e
cultural em que se formou. Tinha
uma personalidade profundamente
mistica, uma bondade que se doava
a todos, era livre, alegre e expansivo,
com uma mordacidade que lhe custou
muitos desafetos. Graduado em Cién-
cias Sociais pela PUC-SP, estudou Ar-
tes na Abadia Notre Dame de Tournay
(Franca), no Museu de Arte da Catalu-
nia (Espanha), na Academia de Belas
Artes Lorenzo de Viterbo (Itdlia) e no
Museu de Artes e Oficios (Sao Paulo).

Criado no bairro do Tatuapé, em
Sao Paulo, sua formagio religiosa e li-
turgica deve muito a congregacdo das
Irmazinhas da Assungdo, que o acom-
panharam da infincia a juventude. Uma
delas, Rosa Brambilla, apresentou-o a
missionarios do Comunhio e Liber-
tagdo (CL) que trabalhavam, no inicio
da década de 1970, em Sao Mateus, na
periferia de Sdo Paulo. La comegou a
atuar nas obras sociais da paroquia, que
tinha algumas das Comunidades Ecle-
siais de Base mais ativas da cidade.
Acompanhava principalmente as ativi-
dades artisticas, ludicas e de artesanato.

Foi ali que Padre Francesco Ricci, um
sacerdote italiano ligado ao CL, perce-
beu o valor de sua arte e o levou as pri-
meiras exposigdes na Itdlia. Os recursos
vindos da venda de suas obras conven-

4

ceram-no de que poderia viver exclusi-
vamente da sua arte. Nascia ali um ar-
tista sui generis em nosso tempo, que via
sua obra exclusivamente como servigo a
Igreja. No inicio, ndo queria nem mes-
mo assinar suas obras, pois as conside-
rava destinadas a Deus e fruto da graca
de Deus, nao de seus méritos artisticos.
No final da década de 1970, morou,
com missionarios do CL, na Casa Cul-
tura e Fé, sede, na época, da Pastoral
Universitaria da Arquidiocese de Sao
Paulo. O carisma mondstico benediti-
no ja o interessava hd muito, mas foi
nessa época que conheceu o Mostei-
ro Nossa Senhora da Paz, entdo uma
recém-fundada comunidade de mon-
jas beneditinas que, no meio da Mata

Imagem: José Roberto Kerr

Atlantica, em Itapecerica da Serra (SP),
buscava uma experiéncia monastica
mais fiel ao retorno as fontes proposto
pelo Concilio Vaticano II. A superiora
da comunidade era Madre Dorotéia
Rondon Amarante, mulher de for-
te sensibilidade artistica e de uma fé
centrada no Mistério, sem qualquer
traco devocional. Foi a mentora que
o acompanhou a partir daquele en-
contro e o levou a tornar-se oblato
do Mosteiro, com o nome de irmao
Martino.

Na Casa Cultura e Fé, descobriu
uma outra faceta de sua voca¢iao: o
mestre que ensinava a aprofundar o
encontro com Cristo por meio da be-
leza. Aos poucos, esse outro lado foi

ocupando cada vez mais sua vida pro-
fissional. Tornou-se uma referéncia
para a arquitetura catdlica brasileira,
por suas reflexdes sobre o “espaco sa-
grado” e pelos ensinamentos que dis-
tribuia com prodigalidade entre artis-
tas mais jovens.

Foi convidado pela Santa Sé a criar
uma obra para as celebragdes do Ju-
bileu do ano 2000: o Cristo Evangeli-
zador do Terceiro Milénio, concebido
em 1998 e exposto no Vaticano. Tam-
bém nesse periodo, foi convidado a
criar o programa iconografico do in-
terior do Santudrio Nacional de Nossa
Senhora Aparecida, que se tornou sua
maior obra.

Logo depois, um problema hepatico
levou-o ao coma e quase a morte. Fez
um transplante de figado e sofreu 51 in-
tervengdes em 13 anos, mas sobreviveu
e teve o periodo mais fecundo de sua
vida. Além de Aparecida, trabalhou em
varias outras igrejas, deu cursos, escre-
veu e ilustrou livros, realizou obras em
azulejo, criou objetos e vestes liturgicas.
Considerava que Deus, por intercessao
de Nossa Senhora, lhe havia dado um
tempo a mais para complementar sua
missao artistica.

Em setembro de 2016, finalizou o
seu projeto para Aparecida, entregan-
do os ultimos desenhos que orienta-
riam a continua¢ao da obra. A doenca
voltou a ataca-lo. Morreu algumas se-
manas depois. Foi sepultado no Mos-
teiro Nossa Senhora da Paz, onde estd
o seu Memorial.

*Socidlogo e bidlogo, editor dos Cadernos Fée
Cultura e Fé e Cidadania do jornal O SAO PAULO

Claudio Pastro e a arte como
linguagem do Misterio

A celebragdo do décimo aniversdrio de falecimento de Cldudio Pastro oferece a oportunidade ideal para reacender o didlogo sobre o
sentido profundo do espaco litirgico no Brasil. Assim, Edi¢coes Loyola apresenta uma nova edicdo do livro Guia do Espaco Sagrado.

Gabriel Frade*

Publicado originalmente em 1999,
Guia do Espago Sagrado, de Claudio
Pastro, surge agora com um novo
projeto grafico, pensado para propor-
cionar uma leitura mais fluida e aces-
sivel ao publico brasileiro.

Ao longo de mais de duas déca-
das, esse livro consagrou-se como um
marco na bibliografia dedicada a arte
a servigo da liturgia e, longe de perder
a atualidade, seu texto preserva a rele-
vancia para pesquisadores, arquitetos,
liturgistas e apreciadores da arte crista.
Além disso, recomendar sua releitura
é um convite a percorrer uma das tra-
jetorias mais singulares da arte sacra
brasileira contemporéanea.

De fato, Cldudio Pastro dedicou
boa parte de sua existéncia ao estudo
e a criacdo artistica no 4mbito do sa-

cro a luz do Concilio Vaticano II, en-
carando seu trabalho ndo como mera
ornamentagdo estética, mas como
uma linguagem viva, capaz de tradu-
zir visualmente e sinalizar o préprio
Mistério da fé.

Nascido em Sao Paulo, ele teve,
ao longo de sua formagdo, contato
com diferentes tradicdes da arte crista
ocidental, o que lhe permitiu elaborar
uma sintese original, profundamente
marcada pela realidade brasileira.

Pastro procurou conjugar seus
processos criativos a uma vida inte-
rior intensa, na qual o ato de desenhar
ou projetar articulava-se diretamente
a contemplagdo. Para ele, a arquitetu-
ra e a imagem eram desdobramentos
diretos da meditagdo do Mistério En-
carnado. Sob essa perspectiva, o invi-
sivel ndo reside em um plano abstrato
ou inalcancavel, afinal, o Deus que se
fez carne tornou-se visivel, tangivel

e habitante do tempo, legitimando a
matéria como veiculo de graca.

E no centro dessa tensdo entre o
visivel e o invisivel que as paginas do
Guia ganham forma. O livro, recusan-
do a estrutura de um manual rigido
de normas prescritivas, entrega ao lei-
tor principios e intuigdes destinados a
educar o olhar e sensibilizar a alma.

A densidade do texto exige um rit-
mo lento de assimila¢do, que evoca a
pratica monastica da ruminatio (rumi-
nagao) e da Lectio Divina (leitura divi-
na/espiritual): trata-se de ler, retornar,
meditar e deixar a palavra fecundar a
percepgao. Esse método reflete a forte
marca da espiritualidade monastica na
vida de Pastro. Como oblato do Mos-
teiro Beneditino de Nossa Senhora da
Paz, em Sdo Paulo — onde repousam
seus restos mortais —, ele absorveu a
busca pela harmonia, o siléncio e o ri-
gor da oragdo comunitaria.

Passada uma década de seu faleci-
mento, seu legado atesta que o espago
sagrado ndo ¢ uma moldura passiva
para a execugao de meros rituais, mas
sim o lugar de convergéncia entre a
beleza, a liturgia e a busca do coragao
humano pelo Transcendente.

* Editor de Edicbes Loyola

CUA

ks Loyals

PASTRO, C, Guia do Espago Sagrado.
Séao Paulo: Edigdes Loyola, 2026.

Divulgagao



